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संवाद

सÖंकृित और सŏदयª 
 

नामवर िसंह 
 
'अशोक के फूल' केवल एक फूल कì कहानी नहé, भारतीय संÖ कृित का एक अÅ याय ह;ै 
और इस अÅ याय का अनगंलेख पढ़ने वाले िहदंी म¤ पहले Ó यिĉ ह§ हजारीÿसाद िĬवेदी। 
पहली बार उÆ ह¤ ही यह अनभुव हòआ िक 'एक-एक फूल, एक-एक पश,ु एक-एक प±ी न 
जाने िकतनी Ö मिृतयŌ का भार लेकर हमारे सामने उपिÖथत ह।ै अशोक कì भी अपनी Ö मिृत-
परंपरा ह।ै आम कì भी ह,ै बकुल कì भी ह,ै चंपे कì भी ह।ै सब ³ या हम¤ मालमू ह?ै िजतना 
मालूम ह ैउसी का अथª ³ या Ö पÕ ट हो सका ह?ै' अब तो ख़ैर िहदंी म¤ फूलŌ पर 'लिलत' लेख 
िलखने वाले कई लेखक िनकल आए ह§, लेिकन कहने कì आवÔ यकता नहé िक 'अशोक 
के फूल' आज भी अपनी जगह ह।ै का िलदास के ÿेमी पंिडतŌ को पहली बार इस 
रहÖ योĤाटन से अवÔ य ही ध³ का लगा होगा िक िजस किव को वे अब तक अपनी आयª 
संÖ कृित का महान गायक समझते आ रहे थे वह गंधवª, य±, िकÆ नर आिद आय¥तर जाितयŌ 
के िवÔ वासŌ और सŏदयª-कÐ पनाओ ं का सबस े अिधक ऋणी ह।ै वैसे तो भारत को 
'महामानव सागर' कहने वाले रवéþनाथ ठाकुर एक अरसे से यह बतलाते आ रह ेथे िक िजसे 
हम िहदं ूरीित-नीित कहते ह§ वह अनेक आयª और आय¥तर उपादानŌ का िम®ण ह,ै िकंत ुयही 
संदशे 'अशोक के फूल' के माÅ यम से आया तो उसकì चोट कुछ और ही थी। ³ या इसिलए 
िक यह मनोजÆ मा कंदपª के धनषु से छूटा ह?ै फूल कì मार िकतनी गहरी हो सकती ह ैइसका 
एहसास कराने के िलए 'अशोक के फूल' के ये दो वा³ य क़ाफ़ì ह§: 'दशे और जाित कì 
िवशुĦ संÖ कृित केवल बात कì बात ह।ै सब कुछ म¤ िमलावट ह,ै सब कुछ अिवशुĦ ह।ै' 
और सच कहा जाए तो आयª संÖ कृित कì शĦुता के अहकंार पर चोट करने के िलए ही 
'अशोक के फूल' िलखा गया ह,ै ÿकृित-वणªन करन ेके िलए नहé। यह िनबंध िĬवेदीजी के 
शĦु पÕुप-ÿेम का ÿमाण नहé, बिÐक संÖ कृित-ŀिĶ का अनठूा दÖ तावेज ह।ै 
अब तो भारत कì 'सामािसक संÖ कृित' कì िदन-रात माला जपने वाले बहòतेरे हो गए ह§। 
िदनकरजी ने तो 'संÖ कृित के चार अÅ याय' नाम से एक िवशाल úंथ ही िलख डाला; िकंतु 
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जैसा िक अ²ेय ने िलखा ह:ै 'काÓ य कì पड़ताल म¤ तो िदनकर 'शĦु' काÓ य कì खोज म¤ लगे 
थे, लेिकन सÖं कृित कì खोज म¤ उनका आúह 'िम® संÖ कृित' पर ही खोज म¤ लगे थे, लेिकन 
संÖ कृित कì िम®ता को ही उजागर करने का ÿयÂ न ह,ै उसकì संúाहकता को नहé। संÖ कृित 
का िचंतन करने वाले िकसी भी िवĬान के सामने यह बात Ö पÕ ट होनी चािहए िक संÖ कृितयाँ 
ÿभाव úहण करती ह§, अपने अनुभव को समĦृतर बनाती ह§, लेिकन यह ÿिøया िम®ण कì 
नहé है। संÖ कार नाम ही इस बात को Ö पÕ ट कर देता है। यह मानना किठन ह ैिक संÖ कृित कì 
यह पåरभाषा िदनकर कì जानी हòई नहé थी; उनका जीवन भी कहé उस िम®ता को Ö वीकार 
करता नहé जान पड़ता था, िजसकì वकालत उÆ हŌने कì। तब ³ या यह संदेह संगत नहé िक 
उनकì अवधारणा एक वकालत ही थी, ŀिĶ का उÆ मेष नहé? और अगर वकालत ही थी तो 
उनका मुवि³कल ³ या समकालीन राजनीित का एक प± ही नहé था, िजसके साÖं कृितक 
कणªधार Ö वयं भी िम®ता का िसĦांत नहé मानते थे, लेिकन अपनी िÖथित ŀढ़तर बनाने के 
िलए उसे अपना रह ेथे?' (Ö मिृतलेखा, प.ृ118) 
 
 इस 'िम® सÖं कृित' कì राजनीित से िĬवेदीजी िकतने अलग थे, इसका ÿमाण यह है 
िक Ö वाधीनता ÿािĮ के बाद जब से राÕ ůीय Ö तर पर अनमुोिदत और ÿोÂ सािहत नीित के łप 
म¤ 'सामािसक संÖ कृित' का बोलबाला हòआ, िĬवेदीजी ने इस िवषय पर िलखना लगभग बंद 
कर िदया। Ö पÕ ट ह ैिक वे 'िम® सÖं कृित' के वकìल न थे और न एक वकìल कì तरह अपने 
प± के िलए इितहास से तÃ य बटोरन ेही गए थे। उÆ हŌने तो उस अनभुिूत को वाणी दी जो 
अपने अतीत के सािहÂ य को पढ़ते और कलाकृितयŌ को दखेते समय अंततªम म¤ उठी थी; 
और इस बात से तो संभवत: अ²ेय भी इनकार न कर¤गे िक िĬवेदीजी के िलए वह एक अमतूª 
बौिĦक 'अवधारणा' नहé थी, बिÐक 'ŀिĶ का उÆ मेष' था। इसीिलए जब िĬवेदीजी कहते ह§ 
िक 'सबकुछ अिवशुĦ ह'ै, तो तरंुत बाद यह भी जोड़ते ह§ िक 'शĦु है केवल मनÕु य कì 
िजजीिवषा।' 'वह गंगा कì अबािधत-अनाहत धारा के समान सब कुछ को हजम करन े के 
बाद भी पिवý ह!ै' 
 इस संदभª म¤ उÐ लेखनीय है िक अ²ेय जहाँ संÖ कृित कì केवल 'संúाहकता' कì 
िहमायत करते ह§, वहाँ िĬवेदीजी 'Â याग' का िज़ø करना नहé भलूते। 'अशोक के फूल' म¤ ही, 
उसी अनु̧  छेद के अतंगªत एक þÕ टा कì तरह 'मानवजाित कì ददुªम-िनमªम धारा के हज़ारŌ 
वषª का łप साफ़' दखेते हòए वे कहते ह§: 'मनÕु य कì जीवनी-शिĉ बड़ी िनमªम ह,ै वह 
सË यता और संÖ कृित के वथृा मोहŌ को रŏदती चली आ रही है। न जाने िकतने धमाªचारŌ, 
िवÔ वासŌ, उÂ सवŌ और ĄतŌ को धोती-बहाती यह जीवनधारा आगे बढ़ी है। संघषŎ से मनÕु य 
ने नई शिĉ पाई है। हमारे सामने समाज का आज जो łप ह ैवह न जाने िकतने úहण और 
Â याग का łप ह।ै' 
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इसिलए िĬवेदीजी के सामन ेयोजनाबĦ łप स ेएक 'िम® सÖं कृित' तयैार करन ेकì समÖ या 
नहé ह,ै समÖ या यह ह ैिक 'आज हमारे भीतर जो मोह है, संÖ कृित और कला के नाम पर जो 
आसिĉ ह,ै धमाªचार और सÂ यिनÕ ठा के नाम पर जो जिड़मा ह'ै उसे िकस ÿकार Å वÖ त 
िकया जाए? 
 इस ŀिĶ से यिद िदनकर कì 'िम® सÖं कृित' कì एक राजनीित ह ै जो अ²ेय कì 
संÖ कार-धमê सúंाहक संÖ कृित भी िकसी और राजनीित के अनषंुग से बच नहé जाती। जब 
वे कहते ह§ िक संÖ कृितयाँ ÿभाव úहण करती ह§, अपने अनभुव को समĦृतर बनाती ह ैतो 
उसम¤ एक 'मूल सÖं कृित' का अिÖतÂ व पहले ही से Ö वीकार कर िलया गया ह ैजो िकसी 
ÿभाव से पहले 'िवशĦु' है। आकिÖमक नहé है िक अ²ेय Ĭारा Ö थािपत वÂ सल िनिध कì 
'हीरानदं शाÖ ýी Ö मारक Ó या´यानमाला' के ÿथम आयोजन म¤ ÿकािशत 'भारतीय परंपरा के 
मूल Ö वर' म¤ डॉ. गोिवंदचþं पाडें भी लगभग ऐसे ही शÊ दŌ म¤ 'सामािसक संÖ कृित' का िवरोध 
करते ह§। डॉ. पांडे यह Ö वीकार करते ह§ िक 'िव²ान, ÿिविध और भौितक उपादानŌ के Ö तर 
पर नाना समाजŌ म¤ आदान-ÿदान अनायास और िचरपåरिचत ह;ै [और] इन साधनŌ का 
उपयोग समाज को ÿभािवत करता है।' िकंतु इसके साथ ही वे यह भी मानते ह§ िक 'अत³ यª 
भावŌ, अनभुूितयŌ और आÅ यािÂमक उपलिÊधयŌ के Ö तर पर संÖ कृितयŌ का वाÖ तिवक 
िमलन अÂ यतं किठन होता ह।ै' (प.ृ18-19) कुल िमलाकर 'इस  िवमशª का िनÕ कषª यह ह ैिक 
भारतीय संÖ कृित कì तथाकिथत सामािसकता वाÖ तव म¤ सË यता के ±ेý म¤ ही लाग ूहोती ह ै
और इस ±ेý म¤ वह भारत कì कोई िवशेषता नहé ह।ै' (प.ृ20) 
 
 सवाल यह ह ै िक 'सË यता' और 'संÖ कृित' कì िजन दो यरूोपीय अवधारणाओ ंको 
डॉ. पांडे ने भारत कì संÖ कृित के िववेचन के िलए अपनाया ह,ै उनका संबंध 'सË यता' से है 
या संÖ कृित से? आदान--ÿदान यिद सËयता के ही ±ेý म¤ सÌभव होता ह ैतो िफर भारतीय 
िचÆतन म¤ य े पाĲाÂय अवधारणाए ँ कैसे शािमल हो गयé ? वÖतुतः अवधारणा के łप म¤ 
'संÖकृित' को Öवीकार करने के साथ ही डॉ. पांडे ने यह Öवीकार कर िलया िक संÖकृित के 
±ेý म¤ भी आदान-ÿदान होता ह।ै िफर भी िजस तरह 'राÕ ůीय Ö तर पर अनुमोिदत और 
ÿोÂ सािहत सामािसक सÖं कृित' का िवरोध डॉ. पांडे ने िकया ह ै उसे िकसी अÆ य प± कì 
राजनीित कì वकालत न मानना अ²ेय के िलए भी किठन होगा। तकª  वही ह ै िजसका 
इÖ तेमाल उÆ हŌने िदनकर के संदभª म¤ िकया ह।ै यिद िदनकर कì 'सामािजक संÖ कृित' का 
संबंध राजनीित के एक प± से ह ैतो Ö वयं अ²ेय और गोिवंदचþं पांडे कì 'शĦु संÖ कृित' का 
संबंध भी राजनीित के दसूरे प± से जोड़ा जा सकता ह।ै शुĦ होने से ही वह राजनीित से मु³ त 
नहé हो जाती। 
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िĬवेदीजी कì ŀिĶ म¤ सÖं कृित का यह आúह भी एक ÿकार का 'मोह' ह ैजो बाधा उपिÖथत 
करता है। सÖं कृित म¤ िनिहत िजस 'संÖ कार' कì ओर अ²ेय ने संकेत िकया है, उसकì 
अथªव°ा स ेिĬवदेीजी अपåरिचत ह§, यह तो Ö वय ंअ²ेय भी न Ö वीकार कर¤गे; िफर भी उÆ ह¤ 
यह देखकर आÔ चयª न होना चािहए िक उÆ हŌने अ³ सर इस 'संÖ कार' को भी बाधा माना है। 
लखनऊ िवÔ विवīालय के 'सािहÂ य का ममª' (1948) शीषªक Ó या´ यानŌ म¤ उनका ज़ोर इसी 
बात पर ह ै िक िववेक के पåरÕ करण के िलए िकए गए सÖं कार भी काल पाकर िकसी नए 
सजृन के úहण के िलए बाधा बन जाते ह§। कहते ह§: 'संÖ कार' शÊ द का ÿयोग करते समय 
मुझे थोड़ा संकोच ही हो रहा ह।ै संÖ कार शÊ द अ¸ छे अथª म¤ ही ÿय³ु त होता है, परंतु मनÕु य 
Ö वभाव से ही ÿाचीन के ÿित ®Ħापरायण होता ह ैऔर ÿाचीनकाल से संबंĦ होने के कारण 
कुछ ऐसी धारणाओ ंको ®Ħा कì ŀिĶ से देखने लगता ह ैजो जब शुł हòई हŌगी तो िनÔ चय 
ही उपयोगी रही होगी परंत ुबाद म¤ उनकì उपयोिगता िघस गई और वे Łिढ़  माý रह गई।ं ऐसे 
संÖ कार सब समय वहृ°र मानव पट भिूमका पर खरे नहé उतरते।' इन कालगत संÖ कारŌ कì 
चचाª करने के बाद वे उन देशगत और जाितगत संÖ कारŌ कì ओर भी सकेंत करते ह§ जो 
'अÆ य दशे और अÆ य जाित के िवÔ वासŌ पर आधाåरत सािहÂ य को समझने म¤ बाधक होते 
ह§।' ÿसंग यīिप सािहÂ य का ह ै िफर भी सÖं कार कì यह भिूमका संÖ कृित के ±ेý म¤ भी 
Ö वीकार कì जा सकती ह।ै इस ÿकार Ö पÕ ट ह ै िक संÖ कार के उÐ लखे माý से संÖ कृित के 
±ेý म¤ ŀिĶगत होने वाली संकìणªता का पåरहार नहé हो जाता। 'संÖ कार' कì ÿिøया अंतत: 
संÖ कृित के ±ेý म¤ उस शĦुीकरण कì ओर ले जाती ह ै िजसकì पåरणित वजªनशीलता म¤ 
होती ह—ैयह वही 'वजªनशीलता' ह ैिजस पर भारतीय संÖ कृित के बहòत से िहमायितयŌ को 
अिभमान ह।ै 'हमारे यहाँ' वाला āÌहाÖ ý इस वजªनशील अहकंार कì उपज ह,ै िजसका 
मुक़ाबला िĬवेदीजी को अ³ सर करना पड़ता था। 
 
 बहòत ³ लेश होने पर ही 'िहदंी सािहÂ य कì भिूमका' के उपसंहार म¤ उÆ हŌने िलखा: 
'आए िदन ®Ħापरायण आलोचक यरूोिपयन मतवादŌ को धिकया दनेे के िलए भारतीय 
आचायª-िवशेष का मत उĦतृ करते ह§ और आÂ मगौरव के उÐ लास से घोिषत कर देते ह§ िक 
'हमारे यहाँ' यह बात इस łप म¤ मानी या कही गई ह।ै मानो भारतवषª का मत केवल वही एक 
आचायª उपÖ थािपत कर सकता ह,ै मानो भारतवषª के हज़ारŌ वषª के सदुीघª इितहास म¤ नाम 
लेने योµ य एक ही कोई आचायª हòआ है, और दसूरे या तो ह§ ही नहé, या ह§ भी तो एक ही 
बात मान बैठे ह§। यह राÖ ता ग़लत ह।ै िकसी भी मत के िवषय म¤ भारतीय मनीषा ने 
गड्डिलका-ÿवाह कì नीित का अनसुरण नहé िकया ह।ै ÿÂ यके बात म¤ ऐसे बहòत स ेमत पाए 
जाते ह§ जो परÖ पर एक दसूरे के िवŁĦ पड़ते ह§।' (प.ृ 129) 
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पंिडतŌ कì समझ का यह इकहरापन िĬवेदीजी कì ŀिĶ म¤ एक बड़ी बाधा ह।ै इस संकìणª 
इकहरेपन के िख़लाफ़ संघषª करते हòए उÆ हŌने भारतीय संÖ कृित कì िविवधता, जिटलता, 
परÖ पर िवरोधी जीवंतता और समिृĦ का पनु: सजृन िकया। भारतीय संÖ कृित के अंतगªत 
आय¥तर जाितयŌ के अवदान कì उÐ लिसत चचाª का कारण यही ह।ै यिद इस ÿयास म¤ कहé 
आयª-®ेÕ ठता के अहकंार को ठेस लगती ह ैतो िĬवेदीजी इस बात से िचंितत नहé िदखते। 
वÖ ततु: यह दसूरी परंपरा कì खोज का ÿयास ह ैिजसका ÿयोजन मु´ यत: पिंडतŌ कì इकहरी 
परंपरा कì संकìणªता का िनदशªन ह।ै 
 
 ÿसंगवश िĬवेदीजी के इस ÿयास कì एक परंपरा िहदंी म¤ पहले स ेिदखाई पड़ती ह।ै 
एक दशक पहले जयशंकर ÿसाद को भी ऐसे ही भारत-Ó याकुल लोगŌ से पाला पड़ा था, 
िजनके जवाब म¤ किव को 'काÓ य और कला' तथा 'रहÖ यवाद' आिद िनबंध िलखन ेपड़े थे। 
नए काÓ य-ÿयोगŌ कì 'ÿितिøया के łप म¤' उÆ ह¤ भी 'भारतीयता कì दहुाई' सुनाई पड़ी थी। 
'काÓ य और कला' िनबंध का आरंभ ही इस ÿकार होता ह ै िक 'भारतीय वाड़्मय कì' 
'सŁुिच-सबंंधी िविचýताओ ं को िबना दखे े ही अÂ यतं शीŅता म¤ आजकल अमकु वÖ त ु
अभारतीय ह ैअथवा भारतीय संÖ कृित कì सŁुिच के िवŁĦ ह,ै कह दनेे कì पåरपाटी चल 
पड़ी ह।ै' ÿसाद ने भी यह लि±त िकया था िक 'य ेसब भावनाए ँसाधारणत: हमारे िवचारŌ कì 
संकìणªता से और ÿधानत: अपनी Ö वłप-िवÖ मिृत से उÂ पÆ न ह§।' यह संकìणªता और Ö वłप-
िवÖ मिृत अपनी परंपरा के ऐितहािसक और वै²ािनक िववेचन से ही दरू हो सकती ह।ै िकंत ु
ÿसाद ने अनभुव िकया िक 'इसका ऐितहािसक और वै²ािनक िववेचन होने कì संभावना 
जैसी पाÔ चाÂ य सािहÂ य म¤ ह,ै वैसी भारतीय सािहÂ य म¤ नहé। उनके पास अरÖ त ू से लेकर 
वतªमान काल तक ही सŏदयाªनभुिूत-सबंिधनी िवचारधारा का øमिवकास और ÿतीकŌ के 
साथ-साथ उनका इितहास तो ह ै ही, सबसे अ¸ छा साधन उनकì अिविछÆ न सांÖ कृितक 
एकता भी ह।ै हमारी भाषा के सािहÂ य म¤ वैसा सामंजÖ य नहé है। बीच-बीच म¤ इतने अभाव 
या अंधकार-काल ह§ िक उनम¤ िकतनी ही िवŁĦ सÖं कृितयाँ भारतीय रंग Ö थल पर अवतीणª 
और लोप होती िदखाई दतेी ह§; िजÆ हŌने हमारी सŏदयाªनभुिूत के ÿतीकŌ को अनेक ÿकर से 
िवकृत करने का ही उīोग िकया ह।ै' 
अपनी परंपरा म¤ इस अभाव और अंधकार-काल के बावजदू ÿसाद ने 'रहÖ यवाद' शीषªक 
िनबंध म¤ सŏदयाªनभुिूत कì परंपरा को पनुिनिमªत करने का ÿयास िकया। इस परंपरा का 
आरंभ भी ऋµ वेद से ही होता ह,ै िकंतु यह आयªजन कì वह परंपरा ह ैिजसके ÿितिनिध इþं ह§ 
और िजसम¤ 'काम' कì पणूª Ö वीकृित ह।ै वह वŁण के अिधनायकÂ व म¤ िवकिसत होने वाली 
असरु परंपरा से सवªथा िभÆ न ह ै जो िविध-िवधान और िववेक को िवशेष महßव देती थी। 
ÿसाद ने इन दोनŌ परÖ पर-िवरोधी परंपराओ ंके िवकास कì मनोरंजक łपरेखा ÿÖ ततु कì ह ै
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और कहने कì आवÔ यकता नहé िक उनकì ŀिĶ म¤ जीवन म¤ 'काम' को पणूªत: Ö वीकार 
करके चलने वाली आनंदवादी परंपरा ही मु́  य ह ैअथच काÌ य भी। 
 
 िकसी ÿकार कì ÿितिøया ÿाÈ त न होने के कारण यह कहना किठन ह ैिक िĬवेदीजी 
ÿसाद Ĭारा िनłिपत आनंदवादी परंपरा से िकस हद तक पåरिचत थे, िकंतु तßवत: यह वही 
परंपरा ह ैिजसका ®ेय वे गंधवª, नाग, þिवड़ आिद आय¥तर जाितयŌ को दतेे ह§। 'िवचार और 
िवतकª ' (1945) म¤ संकिलत अपने एक आरंिभक िनबंध 'हमारी सÖं कृित और सािहÂ य का 
संबंध' म¤ िलखा ह ैिक 'सबसे अिधक आय¥तर-सं®व सािहÂ य और लिलत कलाओ ंके ±ेý 
म¤ हòआ ह।ै अजंता के िचिýत, साँची, भरहòत आिद म¤ उÂ कìणª िचý और मूितªयाँ आय¥तर 
सË यता कì समिृĦ के पåरचायक ह§। महाभारत और कािलदास के काÓ यŌ कì तलुना करन ेम¤ 
जान पड़ेगा िक दोनŌ दो चीज़¤ ह§। एक म¤ तेज ह,ै ŀÈ तता ह ैऔर अिभÓ यिĉ का वेग ह,ै तो 
दसूरे म¤ लािलÂ य ह,ै माधयुª है और Ó यंजना कì छटा ह।ै महाभारत म¤ आयª उपादान अिधक 
ह,ै कािलदास के काÓ यŌ म¤ आय¥तर। िजन लोगŌ ने भारतीय िशÐ पशाÖ ý का अनशुीलन 
िकया ह,ै वे जानते ह§ िक भारतीय िशÐ प म¤ िकतने आय¥तर उपादान ह§ और काÓ यŌ तथा 
नाटकŌ म¤ उनका कैसा अĩुत ÿभाव पड़ा ह।ै पता चला ह ै िक साँची, भरहòत आिद के 
िचýकार य±Ō और नागŌ कì पजूा करन ेवाली एक सŏदयª-िÿय जाित थी, जो संभवत: उ°र 
भारत से लेकर असम तक फैली हòई थी। बहòत-सी ऐसी बात¤ कािलदास आिद किवयŌ ने इन 
सŏदयª-ÿेमी जाितयŌ से úहण कì, िजनका पता आयŎ को न था। कामदवे और अÈ सराए ँ
उनकì देव-दिेवयाँ ह§, सुंदåरयŌ के पदाघात से अशोक का पिुÕपत होना उनके घर कì चीज़ ह,ै 
अलकापरुी उनका Ö वगª ह—ैइस ÿकार कì अÆ य अनेक बात¤ उनसे और उÆ हé कì तरह 
अÆ याÆ य आय¥तर जाितयŌ स ेमहाकिव ने ली ह§।' इसी øम म¤ आगे भरतमुिन के नाट्यशाÖ ý 
के बारे म¤ भी, उसके आयŎ कì िवīा न मानने वाले मत का िज़ø करते हòए कहते ह§: 'शłु म¤ 
एक कथा म¤ बताया गया ह ैिक āÌ हा ने नाट्यवेद नामक पाँचवे वेद कì सिृĶ कì थी। अगर 
आयŎ के वेदŌ से इसका कुछ भी संबंध होता तो पंिडतŌ का अनमुान ह,ै इस कथा कì ज़łरत 
न हòई होती। वाÖ तव म¤ भारतीय नाटक पहले केवल अिभ नय के łप म¤ ही िदखाए जाते थे। 
उनम¤ भाषा का ÿयोग करना आयª सशंोधन का पåरवधªन ह।ै' (ÿथम संÖ करण, प.ृ186-87) 
आय¥तर अवदान कì इस सचूी म¤ यिद 'भ³ ती þािवड़ ऊपजी' और आभीरŌ के आराÅ यवदवे 
बालकृÕ ण तथा देवी राधा को जोड़ ल¤ तो हमारी परंपरा म¤ सुंदर माना जाने वाला ऐसा कुछ 
भी नहé बचता जो आय¥तर न हो! एक भिĉकाÓ य को छोड़कर ÿसाद और हजारीÿसाद 
िĬवेदी म¤ इस बात को लेकर कोई मतभेद नहé ह ैिक ³ या-³ या सुंदर ह?ै अंतर केवल यह है 
िक ÿसाद िजसे आयŎ के एक समदुाय कì परंपरा कहते ह§, हजारीÿसाद िĬवेदी उसे ही 
िविभÆ न आय¥तर जाितयŌ का अवदान मानते ह§। िफर भी एक बात म¤ उभयý समानता ह ैिक 
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हमारी परंपरा म¤ जो भी सुंदर है वह आयª नाम से ÿचाåरत िमथक से िभÆ न ह।ै इस िमथकìय 
आयª स े इतनी िचढ़ इसिलए ह ै िक इसके Å वजाधाåरयŌ को 'सुंदर' से परहजे ह।ै जैसा िक 
ÿसाद ने 'रहÖ यवाद' शीषªक िनबंध म¤ Ö पÕ ट िलखा ह:ै 'आनंद पथ को उनके किÐपत 
भारतीयोिचत िववेक म¤ सिÌमिलत कर लेन े से आदशªवाद का ढाँचा ढीला पड़ जाता ह।ै 
इसिलए वे इस बात को Ö वीकार करन ेम¤ डरते ह§ िक जीवन म¤ यथाथª वÖ त ुआनंद ह,ै ²ान स े
व अ²ान से मनÕु य उसी कì खोज म¤ लगा ह।ै आदशªवाद ने िववेक के नाम पर आनंद और 
उसके पथ के िलए जो जनरव फैलाया ह,ै वही उसे अपनी वÖ त ुकहकर Ö वीकार करने म¤ 
बाधक ह।ै' इसिलए निैतकतावािदयŌ को ÿÂ य°ुर दनेे के िलए ÿसाद ने यिद 'सुंदर' कì परंपरा 
को अपनी ही परंपरा के अंदर आय¥तर तßवŌ के अिभÆ न िम®ण के łप म¤ िववेिचत िकया। 
एक कì परंपरा और दसूरे कì ÿित-परंपरा दो िदशाओ ंसे चलकर एक ही िबंद ुपर िमलती 
ह—ैथोथे नैितकतावाद के िवŁĦ 'सुंदर' कì ÿितÕ ठा! 'सुंदर' को ही लेकर यह सारा िववाद 
इसिलए ह ैिक जैसा िक ÿसाद ने कहा ह:ै 'संÖ कृित सŏदयªबोध के िवकिसत होने कì मौिलक 
चेÕ टा ह।ै' 
 यह आकिÖमक नहé ह ै िक भारतीय संÖ कृित के नाम पर नैितकता कì Å वजा 
फहरानेवाले ÿकृित के सŏदयª को तो िकसी ÿकार सह लेते ह§, पर नारी-सŏदयª के सामने 
आँखे चरुान ेलगते ह§। उदाहरण के िलए श³ुलजी के लोकमंगल म¤ ÿकृित के सŏदयª के िलए 
तो परूी जगह ह,ै लेिकन छायावािदयŌ कì कौन कह े Ö वयं िवīापित और सूर जैसे भ³ त 
किवयŌ का नारी-सŏदयª भी úाĻ नहé ह।ै आनदं और माधयुª को लोकमगंल कì िसĦावÖ था 
का गौरवपणूª पद दकेर उÆ हŌने साधनावÖ था का मागª अपनी ओर से सवªथा िनÕ कटंक कर 
िलया, ³ यŌिक साधना के मागª म¤ माधुयª से बाधा पहòचँने कì आशंका ह।ै 
 
 संभवत: ऐसे ही पवूªúह का ÿÂ या´ यान करन ेके िलए िĬवेदीजी ने अपनी सािहÂ य-
साधना के आरंिभक सोपान पर ही 'िहदंी सािहÂ य कì भिूमका' के साथ ही 'ÿाचीन भारत का 
कला-िवलास' (1940) नामक पÖु तक िलखी जो आगे चलकर पåरविधªत łप म¤ 'ÿाचीन 
भारत के कलाÂ मक िवनोद' नाम से छपी। ÿाचीन भारत म¤ ÿचिलत कलाओ ंके लगभग सौ 
संदभŎ का तÃ याÂ मक िववरण उपिÖथत करने से पहले 'कलाÂ मक िवनोद' म¤ िĬवेदीजी ने 
आरंभ म¤ यह Ö पÕ ट कर देना आवÔ यक समझा िक 'िवलािसता और कलाÂ मक िवलािसता 
एक ही वÖ त ुनहé ह।ै थोथी िवलािसता म¤ केवल भखू रहती ह—ैनंगी बभु±ुा पर कलाÂ मक 
िवलािसता संयम चाहती है, शालीनता चाहती ह,ै िववेक चाहती ह।ै सो कलाÂ मक िवलास 
िकसी जाित के भाµ य म¤ सदा-सवªदा नहé जटुता। उसके िलए ऐÔ वयª चािहए, समिृĦ चािहए, 
Â याग और भोग का सामÃ यª चािहए और सबसे बढ़कर ऐसा पौŁष चािहए जो सŏदयª और 
सुकुमारता कì र±ा कर सके। परंत ुइनता ही क़ाफ़ì नहé ह।ै उस जाित म¤ जीवन के ÿित ऐसी 
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एक ŀिĶ सÿुितिķत होनी चािहए िजससे वह पशुसलुभ इिंþय-विृ° को और बाĻ पदाथŎ को 
ही समÖ त सखुŌ का कारण न समझने म¤ ÿवीण हो चुकì हो, उस जाित कì ऐितहािसक और 
सांÖ कृितक परंपरा बड़ी और उदार होनी चािहए और उसम¤ एक ऐसा कौलीÆ य गवª होना 
चािहए जो आÂ म-मयाªदा को समÖ त दिुनया कì सखु-सिुवधाओ ंसे ®ेÕ ठ समझता हो, और 
जीवन के िकसी भी ±ेý म¤ असुंदर को बदाªÔ त न कर सकता हो। जो जाित सुंदर कì र±ा और 
सÌ मान करता नहé जानती वह िवलासी भले ही हो ले, पर कलाÂ मक िवलास उसके भाµ य म¤ 
नहé बदा होता।' 
 सं±ेप म¤ यह उस सŏदयªबोध कì 'संÖ कृित' ह,ै िजसका अÂ यंत संवेदनशील और 
सàू म िववरण 'कलाÂ मक िवनोद' के बाद के पÕृ ठŌ म¤ िमलता ह,ै या िफर 'बाणभĘ कì 
आÂ मकथा', 'चाŁ चंþलेख', 'पनुनªवा' और 'अनामदास का पोथा' जैसी सजªनाÂ मक कृितयŌ 
के उन ÿसंगŌ म¤ जहाँ नारी-सŏदयª अपने परेू वैभव के साथ ÿकट होता है तथा नÂृ य-कला के 
ÿदशªन के अवसर अ³ सर उपिÖथत होते ह§। कहने कì आवÔ यकता नहé िक िĬवेदीजी के इस 
सŏदयªबोध म¤ सवªथा शाÖ ýीय ÿÂ यिभ²ान ही नहé, बिÐक उसम¤ एक सजग ऐिंþय संवेदन कì 
ÿÂ यúता भी ह।ै łप, शोभा, सुषमा, सौभाµ य, चाŁता, लािलÂ य, लावÁ य आिद का ऐसा 
सàू म पåर²ान और संवेदन िहदंी म¤ दलुªभ ही ह।ै 
 
 इस सŏदयªबोध को सामंती संÖ कृित का पयाªय समझ िलए जाने का Ăम न हो 
इसिलए 'मेघदतू-एक परुानी कहानी', (1957) से पवूª मेघ के 'पÕु पलावी मखुानम'् वाले 26व¤ 
छंद पर िĬवेदीजी कì Ó या´ या का एक अंश ÿÖ ततु ह:ै 'जो संपि° पåर®म से नहé अिजªत कì 
जाती, और िजसके संर±ण के िलए मनÕु य का र³ त पसीने म¤ नहé बदलता, वह केवल 
कुिÂसत Łिच को ÿ®य दतेी है। सािÂवक सŏदयª वहाँ ह,ै जहाँ चोटी का पसीना एड़ी तक 
आता ह ैऔर िनÂ य समÖ त िवकारŌ को धोता रहता ह।ै पसीना बड़ा पावक तÂ व ह ैिमý, जहाँ 
इसकì धारा ŁĦ हो जाती ह ैवहाँ कलषु और िवकार जमकर खड़े हो जाते ह§। िविदशा के 
ÿ¸ छÆ न िवलािसयŌ म¤ यह पावनकारी तÂ व नहé ह।ै उनके चेहरŌ पर सािÂवक तेज और 
उÐ लिसत करने वाली दीिĮ नहé रह गई ह।ै इसिलए म§ सलाह दतेा हó ँिक िव®ाम करके आगे 
बढ़ना; ³ यŌिक ÿात:काल िनचली पहाड़ी के इदªिगदª तमुको मनÕु य कì सािÂवक शोभा 
िदखाई दगेी। वहाँ सवेरे सयूōदय के साथ ही साथ तमु ®म-जल-Ö नात नाåरयŌ कì िदÓ य 
शोभा देख सकोगे। नागåरक लोगŌ के आनंद और िवलास के िलए कृषकŌ ने फूलŌ के अनेक 
बग़ीचे लगा रख ेह§। ÿात:काल कृषक-वधुएँ फूल चनुने के िलए इन पुÕ पोīानŌ म¤ आ जाती 
ह§, उस ÿदशे म¤ इÆ ह¤ 'पÕु पलावी' कहते ह§। 'पÕु पलावी' अथाªत ् फूल चनुनेवाली। य े
पÕु पलािवयाँ घर का कामकाज समाÈ त करके उīानŌ म¤ आ जाती ह§ और मÅ याĹ तक फूल 
चनुती रहती ह§। सयूª के ताप से इनका मखुमंडल µ लान हो उठता ह,ै गंडÖ थल स ेपसीने कì 
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धारा बह चलती ह ैऔर इस Ö वेदधारा के िनरंतर संÖ पशª से उनके कानŌ के आभरण łप म¤ 
िवराजमान नीलकमल मिलन हो उठते ह§। िदन-भर कì तपÖ या के बाद वे इतना कमा लेती ह§ 
िक िकसी ÿकार उनकì जीवन-याýा चल सके। परंत ुतुमको यहé सािÂवक सŏदयª के दशªन 
हŌगे। उनके दीÈ त मखुमंडल पर शालीनता का तेज देखोगे; उनकì Ă-ूभंग- िवलास से 
अपåरिचत आँखŌ म¤ स¸ ची लº जा के भार का दशªन कर पाओगे और उनके उÂ फुÐ ल अधरŌ 
पर िÖथर भाव से िवराजमान पिवý िÖमत-रेखा को दखेकर तमु समझ सकोगे िक 'शिुच-
िÖमता' िकसे कहते ह§। इस पिवý सŏदयª को दखेकर तमु िनचली पहाड़ी कì उĥाम और 
उÆ म° िवलास-लीला को भलू जाओगे। वहाँ तुम संचय का िवकार देखोगे और यहाँ 
आÂ मदान का सहज łप।' (ÿथम संÖ करण, प.ृ 45-46) 
पÕु पलािवयŌ का यह ®म-जल-Ö नात सŏदयª कािलदास का नहé, िĬवेदीजी के 'कािलदास' 
का सŏदयª ह—ै³ लािसकì परंपरा से फूटती हòई आधिुनकता! संÖ क ृित को भी सÖं कार दनेे 
वाली यह एक और परंपरा ह ैजो अनजाने ही िनराला कì 'Ô याम तन भर बँधा यौवन' वाली 
'वह तोड़ती पÂथर' से जड़ु जाती ह।ै 
 इसिलए जो लोग िĬवेदीजी के सŏदयª-संÖ कार को रवéþनाथ के शांितिनकेतन कì देन 
बतलाते ह§ वे िसफ़ª  आधी बात कहते ह§। शांितिनकेतन म¤ चारŌ ओर संगीत और कला का 
जो वातावरण था उसने िनÔ चय ही िĬवेदीजी के सÈु त सŏदयªबोध को जागतृ िकया था। Ö वय ं
िĬवेदीजी ने भी शांितिनकेतन के संÖ मरणŌ म¤ आ®म के उस वातावरण कì चचाª कì ह ै
िजसम¤ संगीत जीवन का अिव¸ छेī अंग बन गया था और छोटे-से-छोटे ब¸ चŌ म¤ भी 
सŏदयª-िनमाªण कì सहज ÿेरणा काम कर रही थी। िफर भी उनके अपने सŏदयª ÿेम का एक 
बहòत बड़ा Ö ýोत अपना लोक-संÖ कार था। यही वजह ह ै िक जीवन के संदभª म¤ जब भी 
सŏदयª-सिृĶ कì बात उठती थी तो वे उस ेसामाÆ य जन-जीवन म¤ उतारने कì कÐ पना करते थे। 
इस ŀिĶ से 'िवचार-ÿवाह' (1959) म¤ सकंिलत 'जनता का अंत: Ö पदंन' शीषªक लेख िवशेष 
łप से उÐलेखनीय ह।ै 
 िनबंध इस िचंता से आरंभ होता ह:ै 'कुछ ऐसा ÿयÂ न होना चािहए िक इस वंिचत 
जनता के भीतर रसúािहका संवेदना उÂ पÆ न हो, वे भी 'सुंदर' का सÌ मान करना सीख¤, 'सुंदर' 
ढंग से जीवन िबताना सीख¤, 'सुंदर' को पहचानना सीख¤।' एक सÂ ́  याितवादी कì तरह 
िĬवेदीजी कहते ह§ िक जनता के अतं:करण म¤ अगर सŏदयª के ÿित सÌ मान का भाव नहé है, 
तो जनता कभी भी सŏदयª-ÿेमी नहé बनाई जा सकती। िकंतु उनका िवÔ वास ह ैिक जनता के 
भीतर वह वÖ त ुÖ तÊ ध पड़ी हòई ह।ै उपय³ु त उĥीपक के अभाव म¤ वह Ö पंिदत नहé हो रही ह।ै 
इस उĥीपक वÖ त ु को समाज म¤ ÿितिķत करना वाछंनीय ह।ै जनता कì ÿाथिमक 
आवÔ यकताओ ंकì पिूतª से वे बेख़बर नहé ह§। वे अनभुव करते ह§ िक िजस जनता को पेट-
भर अÆ न नहé िमलता, वह सŏदयª का सÌ मान नहé कर सकती। नéव के िबना इमारत नहé उठ 
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सकती। 'भखूे भजन न होिह ं गोपाला।' िकंतु इसके साथ ही यह भी सच ह ै िक 'जो जाित 
'सुंदर' का सÌ मान नहé कर सकती वह यह भी नहé जानती िक बड़े उĥेÔ य के िलए ÿाण देना 
³ या चीज़ ह।ै वह छोटी-छोटी बातŌ के िलए झगड़ती ह,ै मरती ह ैऔर लÈु त हो जाती ह।ै' 
 
 Ö पÕ टत: यह ŀिĶ उस िवचारधारा से िनतांत िभÆ न ह ै जो जनता को ताÂ कािलक 
आिथªक और राजनीितक आवÔ यकताओ ंकì पिूतª के िलए संघषª म¤ उतारने कì िवÔ वासी है 
³ यŌिक वहाँ यह समझ िनिहत ह ैिक जनता के बोध का Ö तर इतना ही नीचा ह।ै जो जनता के 
'अंत:Ö पंदन' से अपåरिचत ह§ वे सारी शिĉ फौरी लड़ाइयŌ म¤ ही ±य करते ह§। कोई जाित 
øांित जैसे बड़े उĥÔे य के िलए जान कì बाजी लगाती ह ैतो इसिलए िक वह िसफª  जीना नहé 
चाहती, बिÐक 'सुंदर' ढंग से जीना चाहती ह।ै कहन े कì आवÔ यकता नहé िक आज के 
अनेक राजनीितक सगंठन और आंदोलन िसफ़ª  इसिलए असफल हो रह ेह§ िक उनके सामने 
जीवन का यह बड़ा उĥÔे य नहé है और वे 'सुंदर' को एक अितåर³ त या फ़ालत ूचीज़ समझते 
ह§। िĬवेदीजी भी 'सŏदयª' को 'अितåर³ त' मानते ह§ िकंतु उनके 'अितåर³ त' का अथª वह है जो 
आनंदवधªनकृत 'लावÁ य' कì पåरभाषा म¤ ह।ै वह िकसी वÖ त ुके ÿिसĦ अवयवŌ म¤ से कोई 
भी नहé ह,ै उनसे अितåर³ त ह ैऔर िफर भी उन अवयवŌ को छोड़कर नहé रह सकता। सो 
सŏदयª łप नहé ह,ै लेिकन łप को छोड़कर रह भी नहé सकता। इस शाÖ ýीय पåरभाषा से 
िĬवेदीजी जीवन के िलए जो िनÕ कषª िनकालते ह§, वह þÕ टÓ य ह।ै कहते ह§: 'जीवन को सुंदर 
ढंग से िबताने के िलए भी जीवन का एक łप होना चािहए। बहòत से लोग कुछ भी न करने 
को भलापन समझते ह§। यह ग़लत धारणा ह।ै सुंदर जीवन िøयाशील होता ह;ै ³ यŌिक 
िøयाशीलता ही जीवन का łप ह।ै िøयाशीलता को छोड़कर जीवन का 'सŏदयª' िटक नही 
सकता।' िĬवेदीजी के अनसुार इस भाव से चािलत जन-समाज अंतत: 'राजनीितक और 
आिथªक शिĉयŌ पर कÊ ज़ा करने के ÿयास' से कम पर संतÕु ट नहé हो सकता ³ यŌिक 'समाज 
Ó यवÖ था को º यŌ का Â यŌ Ö वीकार कर लेना एकदम असंभव हो गया ह।ै' िकंतु उन 
संकìणªतावादी øांितकाåरयŌ से िĬवेदीजी सहमत नहé ह§ जो मनÕु य के भिवÕ य को सखुी 
बनाने के नाम पर आज उसके सŏदयª-ÿेम को िकसी न िकसी बहाने कुचल दनेा चाहते ह§। 
अंितम िदनŌ म¤ िलिखत 'परंपरा और आधुिनकता' शीषªक लेख म¤ वे कहते ह§: “जो मनÕु य 
को उसकì सहज वासनाओ ंऔर अĩुत कÐ पनाओ ंके राº य से वंिचत करके भिवÕ य म¤ उसे 
सुखी बनाने के सपने देखता है वह ठँूठ तकª परायण कठमुÐ ला हो सकता ह,ै आधिुनक 
िबÐ कुल नहé। वह मनÕुय को समूच ेपåरवशे से िवि¸छÆन करके हाड़-मांस का यंý बनाना 
चाहता ह।ै यह न तो संभव ह,ै न वांछनीय।” (úंथावली 9/363) इसिलए िĬवेदीजी मनÕु य 
कì 'समÖ त रचियýी आनंिदनी विृ°' का िवकास आवÔ यक समझते ह§, ³ यŌिक िचýकला, 
मूितªकला, वाÖ तकुला, धमªिवधान और सािहÂ य के माÅ यम से उसी विृ° को अिभÓ यिĉ 
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िमलती ह।ै यह आकिÖमक नहé ह ै िक अंितम िदनŌ म¤ वे 'सŏदयªशाÖ ý' पर 'लािलÂ य-
मीमांसा' नाम से एक परूी पÖु तक िलख रह ेथे। अपने िÿय किव कािलदास पर 'कािलदास कì 
लािलÂ य-योजना' नामक पÖु तक परूी करके वे Ö वयं लािलÂ यशाÖ ý पर ही Ó यविÖथत और 
सांगोपांग िवचार करना चाहते थे। उनके जीवन कì सुदीघª सŏदयª-िचंता और सŏदयª-साधना 
कì यह Ö वाभािवक पåरणित थी। दभुाªµ य से उस पÖु तक के केवल पाँच ही िनबंध परेू हो पाए, 
पर उनसे भी उनकì Ó यापक और मौिलक सŏदयª-िचंता का कुछ आभास िमल ही जाता ह।ै 
उÆ ह¤ इस तÃ य का एहसास है िक 'भारतवषª म¤ इस ÿकार के िकसी अलग शाÖ ý कì कÐ पना 
नहé कì गई ह;ै परंत ुकाÓ य, िशÐ प, िचý, मूितª, संगीत, नाटक आिद कì आलोचना के ÿसंग 
म¤ और िविवध आगमŌ म¤ 'चरम सुंदर तßव' कì मिहमा बतान ेके बहाने इसकì चचाª अवÔ य 
होती रही ह।ै' इसिलए अपनी इस िछÆ न िकंत ु समĦृ परंपरा के आधार पर ही उÆ हŌन े
लािलÂ य-िचंतन के भवन-िनमाªण का ÿयास िकया ह।ै इस ÿयास का पहला सýू ह ै िक वे 
सŏदयª को सŏदयª न कहकर 'लािलÂ य' कहना चाहते ह§, ³ यŌिक 'ÿाकृितक सŏदयª से िभÆ न 
िकंतु उसके समानांतर चलन े वाला मानवरिचत सŏदयª' (úंथावली 7/34) उनकì ŀिĶ म¤ 
िवशेष महßवपणूª ह।ै लािलÂ य वह इसिलए ह ै िक मानव Ĭारा लािलत ह।ै सŏदयª कì इस 
मानववादी धारणा का Ö ýोत िĬवेदीजी ने अपनी परंपरा से ही ढूँढ़ िनकाला। वह Ö ýोत ह ै
भरतमुिन का नाट्शाÖ ý। नाट्यशाÖ ý म¤ नाटक कì उÂपि° कì जो कथा दी गई ह ै उसके 
अनसुार दवेता नाटक न कर सके और नाटक कर सकने म¤ मनÕु य को ही समथª समझा गया, 
³ यŌिक उसम¤ देवताओ ं से एक िविशÕ ट शिĉ ह—ैअनकुरण कì। यही नहé, भरतमुिन ने 
अपने समय म¤ ÿचिलत łपकŌ म¤ से पणूा«क िसफ़ª  नाटक और ÿकरण को ही माना जहा ँ
नायक मनुÕ य होता ह।ै नायक पर िवचार करते हòए ÿसंगवश नाट्यशाÖ ý के अनसुार मनÕु य 
ही धीरोदा° हो सकते ह§, जबिक 'दवेा धीरोĦता एवं' ³ यŌिक देवŌ म¤ फलागम के िलए 
उतावली होती ह ैऔर धीरोदा° कì भाँित धीरभाव से ÿÂ याशा म¤ वे नहé उलझते। इस ÿकार 
िĬवेदीजी 'कला-सजृन म¤ मनÕु य कì मिहमा का सबल िववेक' भरतमिुन से ÿाÈ त करते ह§। 
सŏदयª को मनÕु य-लािलत मानने का दसूरा Ö ýोत है तांडव और लाÖ य का अतंर। पुराणगाथा 
के अनसुार िशव का तांडव रस-भाव-िवविजªत 'न°ृ' ह§ जबिक पावªती का लाÖ य रस-भाव-
समिÆवत नÂृ य ह।ै िĬवेदीजी इससे यह संकेत úहण करते ह§ िक 'तांडव जहाँ मानव पवूª तßवŌ 
का Ö वत:Ö फूतª िवकास ह,ै वहाँ लाÖ य मानवीय ÿयासŌ का लिलत łप। (वही, 7/31) अंत 
म¤ आगमŌ म¤ विणªत िवÔ वÓ यािपनी सजªनाÂ मक शिĉ 'लिलता' के ÿभामंडल स ेमंिडत करते 
हòए वे मनÕु य-िनिमªत सŏदयª तßव को 'लािलÂ य' कì सं²ा दतेे है। िकंतु कुल िमलाकर 
समिĶगत और Ó यिĶगत दोनŌ ही Ö तरŌ पर िĬवेदीजी कì सŏदयª ŀिĶ मलूत: मानव-क¤ िþत ही 
ह।ै इसका अथª िसफ़ª  यही नहé ह ैिक सŏदयª का Ö ýÕ टा मनÕुय ह,ै बिÐक यह भी िक सŏदयª 
कì सिृĶ करने के कारण ही मनÕु य मनÕु य ह।ै िĬवेदीजी कì लािलÂ य-मीमांसा का दसूरा सýू 



22 
 

िश±ा संवाद   जुलाई-िदसÌबर, 2023  

यह है िक यह 'बंधन के िवŁĦ िवþोह' ह ैऔर 'बंधनþोही Ó याकुलता को łप दनेे का ÿयास' 
ह।ै (7/38) नÂृ य के संदभª म¤ इसी बात को 'जड़ के गŁुÂ वाकषªण पर चैतÆ य कì िवजये̧  छा' 
कहा गया ह।ै (7/28) आकिÖमक नहé ह ैिक िĬवेदीजी ने अपन ेसभी उपÆ यासŌ म¤ िकसी-न-
िकसी बहाने नÂृ य का आयोजन िकया है। नÂृ य भले ही बंधनŌ के िवŁĦ िवþोह को Ó य³ त 
करने वाली सबसे जीवंत कला हो, िकंतु अÆ य कलाएँ भी नÂृ य के इस धमª का अनसुरण 
करती ह§, यह भी िĬवेदीजी ने यथाÖ थान Ö पÕ ट कर िदया ह।ै इस ÿकार िĬवेदीजी कì ŀिĶ म¤ 
कला और सŏदयª कì सिृĶ िवलास-माý नहé बिÐक बंधनŌ के िवŁĦ िवþोह ह ैजो, शाÖ ý 
समिथªत न होते हòए भी, उनकì øांितकारी सŏदयª-ŀिĶ का पåरचायक ह।ै िĬवेदीजी कì 
लािलÂ य-मीमांसा का तीसरा सýू यह ह ै िक सŏदयª एक सजªना ह—ैमनÕु य कì िसस±ृा का 
पåरणाम। उÐ लेखनीय है िक 'लािलÂ य-मीमांसा' के ÿाÈ त अंशŌ म¤ सबसे अिधक िवचार 
िसस±ृा पर ही ह,ै िजसका Ö पÕ ट अथª ह ै िक वे मनÕु य कì सजृनशीलता पर सबसे अिधक 
बल दनेा चाहते थे। िववेचन कì शÊ दावली अवÔ य परुानी ह ैऔर ÿाय: शैव तथा शा³ त 
दशªनŌ कì इच ् छा शिĉ और िøयाशिĉ का सहारा िलया गया ह,ै िकंतु अंतत: इस 
आÅ यािÂमक शÊ दावली के बीच से मनÕु य कì वह सजªनाÂ मक शिĉ ही ÿकािशत होती है 
जो सŏदयª, कला और संÖ कृित के मलू म¤ है। इसी सजृनशीलता के संदभª म¤ उÆ हŌन े उन 
'łिढ़यŌ' कì भिूमका पर भी िवचार िकया है जो कलाकार के िलए सब समय बाधक ही नहé 
होतé, बिÐक कभी-कभी साधक या सहायक भी हो जाती ह।ै अंत म¤ िĬवेदीजी एक ऐसे 
'समú भाव' के łप सŏदयª कì Ö थापना करते ह§ जो धमाªचरण, नैितकता आिद (जीवन कì) 
सभी ÿकार कì अिभÓ यिĉयŌ को छापकर, सबको अिभभतू करके, सबको अतंúªिथत करके 
'सामƱय भाव' का ÿकाश करता ह।ै उÆ हé के शÊ दŌ म¤: 'भाषा म¤, िमथक म¤, धमª म¤, काÓ य म¤, 
मूितª म¤, िचý म¤ बहòधा अिभÓ यिĉ मानवीय इ¸ छाशिĉ का अनपुम िवलास ही वह सŏदयª ह ै
िजसकì मीमांसा का संकÐ प लेकर हम चले ह§।' (7/34) मीमांसा दभुाªµ यवश अपणूª ही रह 
गई; पर संकÐ प साथªक ह।ै 'जनता का अंत: Ö पंदन' ही नहé बिÐक अÆ य रचनाओ ंके ÿकाश 
म¤ 'लािलÂ य-मीमांसा' के सýूŌ को देख¤ तो संकेत Ö पÕ ट ह:ै जीवन का समú िवकास ही सŏदयª 
ह।ै यह सŏदयª वÖ ततु: एक सजृन Ó यापार ह।ै इस सृजन कì ±मता मनÕु य म¤ अतंिनªिहत ह।ै वह 
इस सŏदयª सजृन कì ±मता के कारण ही मनÕु य ह।ै इस सजृन Ó यापार का अथª है बंधनŌ स े
िवþोह। इस ÿकार सŏदयª िवþोह ह—ैमानव-मुिĉ का ÿयास ह।ै 

***** 
ąोत : पÖुतक : दसूरी परंपरा कì खोज रचनाकार : नामवर िसंह ÿकाशन : राजकमल 
ÿकाशन ÿाइवेट िलिमटेड।  
 


